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Resumen

Este trabajo pretende analizar los aportes que se producen cuando se hacen
nuevas versiones de la misma pelicula, las implicaciones generadas en aquellas
reinterpretaciones realizadas en el cine gracias al fenémeno del “remake”.

Son muchas sus manifestaciones, sin embargo en este ensayo se abordaran dos
tipos de especificos dentro de los remakes: el remake “directo” y el “disfrazado” a
traves de la revision de “Psycho” (version de 1969 dirigida por Alfred Hitchcock) y
su version del afio 1998 dirigida por Van Sant; asi como “ManHunter” del afio 1986
dirigida por Michael Mann versus su reinterpretacion a través de “Red Dragon” del
afio 2002, dirigida por Brett Ratner. La investigacién complementa el analisis de
las peliculas citadas con textos analiticos encontrados en la red y en bibliotecas.

La primera pareja de peliculas (Psyco de Hitchcook vs Psyco de Van Sant)
permite ir mas alla de reconocer un “remake directo”, reconociendo en este la
pretension de preservar elementos idénticos a los de la versidn original y encontrar
los aportes e intenciones que el director ofrece unas cuantas décadas después.
Por su parte la revision de la segunda pareja (Man Hunter/Red Dragon -
Mann/Ratner) ofrece otro tipo de “remake”, aquel que proviene de la misma
historia literaria, donde cada director propone enfoques, intenciones y estructuras
particulares.

Como conclusiéon encontramos que a pesar de tratarse de volver a utilizar las
mismas historias, podemos reivindicar el fendmeno de los “remakes”, debido a que
se presentan nuevas expresiones artisticas y enfoques especificos dentro de las
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El término “remake” comenzé a utilizarse en el ‘69, cuando Hollywood se
enfrentaba a una crisis y colapso econdmico que causo la busqueda de soluciones
que facilitaran la utilizacion y optimizacién de los recursos econémicos disponibles
a los cineastas y sacar a flote la industria cinematografica estadounidense.

Sin embargo, e independientemente de los motivos, volver a realizar un trabajo
puede resultar algo facil, lo arduo es tener la capacidad de superar en valoracion a
la obra original. Si ya todas las historias estan contadas, llegara el momento en el
que tengamos que reutilizar estas historias pero con diferentes propositos.

El objetivo de esta monografia es encontrar los aportes que ofrecen algunos tipos
de remakes como productos que exploran nuevas maneras de narrar historias ya
contadas. Esto quiere decir que se discutira el hecho de como diferentes autores
de diferentes épocas y contextos sociales, elaboran adaptaciones artisticas desde
el cine a trabajos ajenos previos (provenientes de diferentes fuentes).

Particularmente en esta monografia se pretende revisar dos tipos de remakes
(directo y disfrazado, segun Druxman) y encontrar qué aportes al cine se hacen
desde su estructura narrativa y propuesta artistica. Para el primer tipo se analizara
“Psycho” (Alfred Hitchcock, 1969) y su remake directo igualmente nombrado
Psycho (Van Sant, 1998). Para el analisis del remake “disfrazado”, revisaremos
“‘ManHunter” (Michael Mann, 1986) y su reinterpretacién, “Red Dragon” (Brett
Ratner, 2002).

A nivel bibliografico se encuentran muchas referencias desde la Teoria del Cine al

género del remake. El aporte de esta monografia consiste en presentar un
gjercicio de analisis detallado de dos de los tipos de Remake, evidenciando sus \/A,..,
aportes al lenguaje cinematografico, revisando intenciones, coincidencias y _—
nuevas visiones de las historias.

Las razones que motivan este estudio estan en el hecho de que al ver que los
remakes son practicas recurrentes en el cine actual, se hace importante analizar
su aporte para el lenguaje cinematografico, encontrando en su manifestacién las
diferentes maneras de contar una historia valiéndose de multiples elementos como
la puesta de escena, la narracion, el lenguaje y la creacion misma por parte d
cada director.
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Un remake cmematograflco es conS|derado como “una pellcula basada en guiones
antiguos”, o “una nueva version de una pelicula existente” (Vervis, 2006). En este
sentido se puede considerar un remake como la puerta que conduce a los
cineastas a las abiertas e infinitas posibilidades de las practicas discutibles en la
cultura cinematografica.

En otros términos, los remakes son considerados como nuevas versiones de
viejas peliculas. Daniel Protopoff' y Michel Serceau® plantearon 3 tipos de
remakes. Aquellos que toman como base principal una pelicula, u otro tipo de
material de inspiracion (un cuento, poema, novela). El segundo se forma a partir
de la inspiracién de una pelicula que se haya producido con anterioridad. Por
ultimo estan los que no utilizan una pelicula como base sino en otra fuente, de las
anteriormente mencionadas.

Contextualizando el remake ens
La implementacion del remake empezd como una de las nuevas opciones a las
que se atenian los cineastas en Estados Unidos al presentarse la recesion de
Hollywood del '69. Una de las problematicas que el género de remake enfrenta
con regularidad segun Constatine Vervio®, es el muy posible hecho del fracaso y
colapso comercial.

Esto se da ya que por parte del publico y la critica, se genera un pensamiento
negativo, consistente en la dificultad de una asociacién positiva de la existencia de
estas peliculas y en la preferencia por formatos originales.

Michael B. Druxman* define al remake como aquellas peliculas que se basan en
una fuente literaria comuin (novelas, cuentos o fabulas), pero que no fueron una
continuacién o secuela por parte del material original.

A partir de esto, Druxman elabora tres categorias del remake Hollywoodense. El
remake disfrazado se refiere a una propiedad literaria, una actualizaciéon con
cambios minimos o retitulado.

El remake directo, donde el original sufre cambios minimos, incluso puede llevar
un titulo diferente, pero esta nueva obra no esconde a través de su narrativa cierta
inspiracion del material original. Por ultimo esta el “no remake”, el cual es una

! Coautor del libro, “Le remake et I"'adaption”.

2Esun profesor especializado en cine, autor de numerosos articulos y libros: "Roberto Rossellini" (Hart,
1986), "La adaptacion cinematografica de textos literarios" (Cefal, 1999), co-autor de "Nicholas Ray,
arcchitecte tiempo y en el espacio "(Cuerpo de Smart, 1989).

* Autor de “Film Remakes" (Edimburgo UP, 2006), co-autor de Teorfa y Critica de Cine Australiano, Vol. I:
posiciones criticas (intelecto, 2013)

* Michael B. Druxman (nacido el 23 de febrero 1941) es un guionista, activa principalmente en la década de
1990.
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Se exponen las represiones sexuales de Bates, lo cual es una aporte interesante,
pero dado a que se utilizo esto los sucesos de la siguiente escena no son de
ninguna sorpresa al ser tan explicito con el personaje.

“En cuanto a la escena de la masturbacion como Norman espia sobre Marion a
través de |la mirilla entre el salon y la habitaciéon No. 1: Incluso si Hitchcock estaba
insinuando voyerismo sexual en su version 1960, es mejor no para representar
literalmente, ya que el jiggling de la cabeza de Norman y los efectos de sonido
humedas fuera de |la pantalla inspiran una risa en el momento preciso en que uno
no se desea.” (Ebert, 1998).

Estas son las opiniones de Van Sant sobre su propia obra, parte de una entrevista
que le hacen a este:

“Todo cambio, porque Hitchcock tenia una forma inimitable de hacer cine. La
forma en que se relaciona con sus personajes, y solo la forma en que aprendio a
hacer peliculas en el primer lugar, es muy diferente a cualquier cosa que he
hecho. Asi que la gestalt de mi proyecto era tan diferente que nos herida con una
copia muy extrario de aspecto” (Van Sant, 2003)

Sin embargo hay que destacar que Van Sant aporta un homenaje a un autor de
culto y al mismo género del Thriller. Su busqueda, ademas del “shot for shot”,
busca complacer a un publico que probablemente no conocia a Hitchcock,
utiizando como herramientas un lenguaje mas abierto, la inclusion del color y
siendo explicito con las propuestas de los personajes.
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El remake abre paso a una nueva manera de contar una historia ya establecida.
Cuando dos peliculas toman como base de inspiracion a una misma novela,
aparecen nuevas maneras narrativas en los directores.

Manhunter (Michael Mann), es la primera pelicula basada en la saga de del autor
Thomas Harris. 5 afios después se estrena “El silencio de los inocentes”, dirigida
por Jonathan Demme, y se establece una franquicia donde el personaje de
Hannibal Lecter sea el punto principal de venta. La tercera pelicula de esta saga,
“Red Dragon” es estrenada en 2002, y es considerada remake de Manhunter, por

compartir una misma fuente literaria, la novela “Red Dragon”.
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La intensificacion de personajes es una de las ventajas al implementar un remake
disfrazado. Da la libertad a los guionistas y al director la capacidad de utilizar a los
personajes de distintas formas, produciendo diferentes efectos, un ejemplo de esto
son los personajes de Francis Dollarhyde y Reba Mclane, y |la presencia de su
relacion.

La relacion sirve de propésito en la pelicula, dado a que Reba es utilizada en este
caso, (a comparacion de la otra version) como una vision o perspectiva del lado
humano de Francis.

Gracias, pero siempre
tomo el autobus.

“La razon por la cual Dolarhyde se enamor6 de Reba, es porque es ciega, es
porque piensa de que esta no la esta juzgando, que no lo puede ver la fealdad que
este siente que tiene” (2002, Ratner)

En el caso de un remake disfrazado, cada autor tiene cierta libertad de
implementar y desarrollar diferentes elementos de diferentes maneras. En el caso
de Mann, este utiliza su estilo estético para recrear un ambiente hiperrealista, el
cual alterna con un ambiente surrealista, y asi profundizarse en la angustia interna
de Will, y su conflicto familiar. Mientras tanto Ratner decide profundizar en el
desarrollo de antagonistas, dandole mas énfasis en sus relaciones
interpersonales, una variedad de locaciones mas amplias, y una estructura
dramatica en la cual le da mayor causalidad a cada personaje en la historia, y una
resolucion totalmente diferente a la que presenté Mann en Manhunter.
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Es interesante observar como el remake, mas que un fendmeno que se ha
repetido en las ultimas décadas del cine, puede ser también una alternativa
creativa.

Si bien, en el primer ejemplo revisado, el del Remake Directo, hay muchas
menos posibilidades de creacion (dada la intencion de Van Sant en “calcar” los
planos de Hitchcook “shot for shot”), es importante resaltar que existieron en
Psycho del 98 pequefas libertades como la implementacion del color,
comportamientos mas explicitos por parte de los personajes y pequefas
variacio en el look de los props. Van Sant, a pesar de ser absolutamente
o deja una huella y aporta un homenaje artistico hacia Hitchcock con la
iritencion de socializar y compartir sus obras con un publico diferente.

En el caso de un remake disfrazado, se ofrece mayor libertad, incluso se pueden
ver cambios en el guion, potenciacidn de actores y personajes, variacion e
|ntenS|f|caC|on de setting y del disefio de arte, haciendo de estos remakes -
é’pretamones narrativa ricas artisticamente, pero arriesgadas. Aun asi cada
etro de celuloide en si se le puede considerar como un aporte, dado a que nos
brinda nuevas miradas de quienes estan detras de la camara.

Las dos obras que caen bajo este tipo de remake se enfocan en aspectos
completamente distintos, se presentan diferentes estructuras, con autores-
directores que ofrecen su propia intencién. Manhunter se enfoca mas hacia el
conflicto familiar del personaje principal, relatando mucho menos de los
antagonistas con el proposito de crear mayor incertidumbre y temor hacia estos y
el conflicto psicologico que sufre William Graham.

En Red Dragon, Bratner decide potencializar diferentes personajes de una manera
distinta a lo que hacia Mann en Manhunter, por ejemplo la utilizacién del personaje
de Reba Mclane y su relacién intima con Dollarhyde para mostrar el lado humano
del asesino. A pesar de que en los remakes se utilice la misma historia, los
mismos personajes, mundo, etc., los resultados siempre se encuentran en
constante cambio dado a las diferentes formas de contar una historia, y la
diferente intenicion que tienen los diferentes autores en el cine.
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