






Remakes: .. Las .. reinterpretacio nes ... en .. e l cine 

Numero de palabra(:3 

Convocatoria Mayo 2015 

Bogota, Colombia 



Remakes: Las reinterpretaciones en el cine 

Res um en 

Este trabajo pretende analizar los aportes que se producen cuando se hacen 
nuevas versiones de la misma pelicula, las implicaciones generadas en aquellas 
reinterpretaciones realizadas en el cine gracias al fenomeno del "remake". 

Son muchas sus manifestaciones, sin embargo en este ensayo se abordaran dos 
tipos de especificos dentro de los remakes: el remake "directo" y el "disfrazado" a 
traves de la revision de "Psycho" (version de 1969 dirigida por Alfred Hitchcock) y 
su version del ano 1998 dirigida por Van Sant; asi coma "ManHunter" del ano 1986 I 
dirigida por Michael Mann versus su reinterpretacion a traves de "Red Dragon" del 
ano 2002, dirigida por Brett Ratner. La investigacion complementa el analisis de 
las peliculas citadas con textos analiticos encontrados en la red yen bibliotecas. 

La primera pareja de peliculas (Psyco de Hitchcook vs Psyco de Van Sant) 
permite ir mas alla de reconocer un "remake directo", reconociendo en este la 
pretension de preservar elementos identicos a los de la version original y encontrar 
los aportes e intenciones que el director ofrece unas cuantas decadas despues. 
Por su parte la revision de la segunda pareja (Man Hunter/Red Dragon -
Mann/Ratner) ofrece otro tipo de "remake", aquel que proviene de la misma 
historia literaria, donde cada director propane enfoques, intenciones y estructuras 
particulares. 

Como conclusion encontramos que a pesar de tratarse de volver a utilizar las 
mismas historias, podemos reivindicar el fenomeno de los "remakes", debido a que 
se presentan t}.~~~~resiones artisticas_ y e.ofogues especificos dentro de las 
mirad sus proyectos. 
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Remakes: Las reinterpretaciones en el cine 

---l~: 
El termino "remake" comenz6 a utilizarse en el '69, cuando Hollywood se 
enfrentaba a una crisis y colapso econ6mico que caus6 la busqueda de soluciones 
que facilitaran la utilizaci6n y optimizaci6n de los recurses econ6micos disponibles 
a los cineastas y sacar a flote la industria cinematografica estadounidense. 

Sin embargo, e independientemente de los motives, volver a realizar un trabajo 
puede resultar alga facil, lo arduo es tener la capacidad de superar en valoraci6n a 
la obra original. Si ya todas las historias estan contadas, llegara el momenta en el 
que tengamos que reutilizar estas historias pero con diferentes prop6sitos. 

El objetivo de esta monografia es encontrar los aportes que ofrecen algunos tipos 
de remakes coma productos que exploran nuevas maneras de narrar historias ya 
contadas. Esto quiere decir que se discutira el hecho de c6mo diferentes autores 
de diferentes epocas y contextos sociales, elaboran adaptaciones artisticas desde 
el cine a trabajos ajenos previos (provenientes de diferentes fuentes). 

Particularmente en esta monografia se pretende revisar dos tipos de remakes 
(directo y disfrazado, segun Druxman) y encontrar que aportes al cine se hacen 
desde su estructura narrativa y propuesta artistica. Para el primer tipo se analizara 
"Psycho" (Alfred Hitchcock, 1969) y su remake directo igualmente nombrado 
Psycho (Van Sant, 1998). Para el analisis del remake "disfrazado", revisaremos 
"ManHunter" (Michael Mann, 1986) y su reinterpretaci6n, "Red Dragon" (Brett 
Ratner, 2002). 

A nivel bibliografico se encuentran muchas referencias desde la Teoria del Cine al 
genera del remake. El aporte de esta monografia consiste en presentar un 
ejercicio de analisis detallado de dos de los tipos de Remake, evidenciando sus -1Jv- .0 

aportes al lenguaje cinematografico, revisando intenciones, coincidencias y --­
nuevas visiones de las historias. 

Las razones que motivan este estudio estan en el hecho de que al ver que los 
remakes son practicas recurrentes en el cine actual, se hace importante analizar 
su aporte para el lenguaje cinematografico, encontrando en su manifestaci6n las 
diferentes maneras de contar una historia valiendose de multiples elementos coma 
la puesta de escena, la narraci6n, el lenguaje y la creaci6n misma por parte d 
cada director. 
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Un remake cinematografico es considerado coma "una pelicu/a basada en guiones 
antiguos", o "una nueva version de una pelicu/a existente" (Vervis, 2006). En este 
sentido se puede considerar un remake coma la puerta que conduce a los 
cineastas a las abiertas e infinitas posibilidades de las practicas discutibles en la 
cultura cinematografica. 

En otros terminos, los remakes son considerados coma nuevas versiones de 
viejas peliculas. Daniel Protopoff1 y Michel Serceau 2 plantearon 3 tipos de 
remakes. Aquellos que toman coma base principal una pelicula, u otro tipo de 
material de inspiraci6n (un cuento, poema, novela). El segundo se forma a partir 
de la inspiraci6n de una pelicula que se haya producido con anterioridad. Por 
ultimo estan los que no utilizan una pelicula coma base sino en otra fuente, de las 
anteriormente mencionadas. 

La implementaci6n del remake empez6 coma una de las nuevas opciones a las 
que se atenian los cineastas en Estados Unidos al presentarse la recesi6n de 
Hollywood del '69. Una de las problematicas que el genera de remake enfrenta 
con regularidad segun Constatine Vervio3

, es el muy posible hecho del fracaso y 
colapso comercial. 

Esto se da ya que por parte del publico y la critica, se genera un pensamiento 
negativo, consistente en la dificultad de una asociaci6n positiva de la existencia de 
estas peliculas yen la preferencia por formatos originales. 

Michael B. Druxman4 define al remake coma aquellas peliculas que se basan en 
una fuente literaria comun (novelas, cuentos o fabulas), pero que no fueron una 
continuaci6n o secuela por parte del material original. 

A partir de esto, Druxman elabora tres categorias del remake Hollywoodense.vl 
remake disfrazado se refiere a una propiedad literaria, una actualizaci6n con 
cambios minimos o retitulado. 

El remake directo, donde el original sufre cambios minimos, incluso puede llevar 
un titulo diferente, pero esta nueva obra no esconde a traves de su narrativa ci~~= / 
inspiraci6n del material original. Por ultimo esta el "no remake", el cual es~ 

1 Coautor del Ii bro, "Le remake et !'adaption". 
2 Es un profesor especializado en cine, autor de numerosos articulos y libros: "Roberto Rossellini" (Hart, 
1986), "La adaptaci6n cinematografica de textos literarios" (Cefal, 1999), co-autor de "Nicholas Ray, 
arcchitecte tiempo yen el espacio "(Cuerpo de Smart, 1989). 
3 Autor de "Film Remakes" (Edimburgo UP, 2006), co-autor de Teoria y Critica de Cine Australiano, Vol. I: 
posiciones criticas (intelecto, 2013) 
4 Michael B. Druxman (nacido el 23 de febrero 1941) es un guionista, activa principalmente en la decada de 
1990. 
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nueva pelicula con el mismo titulo coma una propiedad familiar, pero con una 
nueva historia. 

Aqui entonces analizaremos los aportes que proporcionan las reinterpretaciones 
en el cine utilizando dos de las categorias planteadas por Druxman; un remake 
directo, y un remake disfrazado. Para el primer caso nos acercaremos a Psycho 
(1960) y su version de Gus Van Sant5 (1998), donde este emplea un shot-for-shot6 

con la intenci6n de valorar e imitar piano a piano la estetica de Alfred Hitchcock7
• ck 

Por otra parte revisaremos quizas su opuesto: Red Dragon/Manhunter, pelicul 
originadas de la novela "Red Dragon". 

5 Director de cine, productor, guionista y escritor estadounidense. Candidato al Premio Oscar como mejor 
director por El indomable Will Hunting y Milky ganador de la Palma de Oro en el prestigioso festival de 
Cannes por Elephant (2003). 
6Donde se replica los errores de la version original, y los pianos que el director original no pudo conseguir. 
7 Director de cine y productor britanico. Fue pionero en muchas de las tecnicas que caracterizan a los 
generos cinematograficos del suspense y el thriller psicol6gico. Tras una exitosa carrera en el cine britanico 
en pelfculas mudas y en las primeras sonoras, que le llev6 a ser considerado el mejor director de lnglaterra. 
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Gus Van Sant queria elaborar un experimento, traer de vuelta una obra 
cinematografica hist6rica, dotada desde el momenta de su realizaci6n de 
elementos innovadores (tematicas adelantadas a la epoca como la obscenidad o 
el asesinato sus protagonistas antes de finalizar la pelicula.) 

"Se afirma que la pelicula refleja, o contribuy6 a una permisividad creciente en la 
sociedad: su violencia, contenido sexual e incluso la descarga de un inodoro en 
pantalla, todo abriendo nuevos terrenos para incorporar esta pelicula a 
Hollywood." (Malcolm, 1995) 

El cambio mas notable es la decision de la utilizaci6n de una paleta de colores 
mas amplia, ademas del blanco y negro en la fotografia, escogido por Van Sant, el 
cual pensaba que se adaptaria mejor al nuevo publico de aquella epoca (1998) 

A parte de una fotografia a color, la reconstrucci6n que realiza Van Sant en la 
composici6n del encuadre es extremadamente similar a la original. 
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Sin embargo criticos coma Roger Ebert8 le reprochan el hecho de la exclusion de 
varios detalles, que por lo mas minimos que sean, distinguen a Hitchcock al 
brindarle un enriquecimiento a su narrativa de Thriller, al cual es el genera 
caracteristico de esta pelicula y del autor. 

Ejemplo de esto es una accion que realiza Norman Bates, la cual es la 
confrontacion, desafio y discusion hacia su madre, que cambia completamente su 
sentido e implementacion. En la version de Hitchcock, la escena va acompariada 
por una iluminacion concentrada en los personajes, donde aparecen sombras para 
suprimir la locacion (el exterior). Justo afuera de los cuartos del Motel, y resaltando 
las caras de los personajes, se acentuan las expresiones de preocupacion de 
Bates al desafiar al personaje conocido coma "Mother", estableciendo una accion 
heroica, presentando la oportunidad de redencion por parte de Marion hacia 
Norman, en un momenta donde la accion dramatica del personaje toma mucho 

8 Era el crftico de cine de mayor exito en la historia del cine. Se convirti6 en el primer y unico crftico de cine 
en ganar un Premio Pulitzer. Sus opiniones fueron probablemente invocados por mas cinefilos que cualquier 
otro crftico de la historia del cine, por lo que Roger Ebert era considerado como el estandar de oro para la 
crftica de cine. 
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mas poder, al tratarse de un momenta de violencia sin sentido y cruel para este. 
(Clayton, 2011) 

Mientras tanto, Van Sant utiliza una iluminaci6n uniforme donde se hacen 
presentes tanto los personajes, como el escenario. Presenta un exterior bien 
iluminado, y avivado con la utilizaci6n de colores. A partir de este analisis se 
infiere que Van Sant tuvo la intenci6n de distraer al espectador de la oscuridad, y 
que la locaci6n se presente como zona segura. Este elemento provoca poca 
especulaci6n al espectador, causando que el "plot twist'fl de la pelicula, sea 
intrigante para este. 

A pesar de estos sutiles aportes de Van Sant, que en lo personal, 
ingredientes nuevos como el color y el disefio de arte para reforzar la con 
de significado, las criticas y aceptaci6n de esta version no trae 
comentarios. 

La sutileza que proporciona Hitchcock a Psycho, es lo que la distingue de las 
demas obras de su epoca, pero su remake, aunque mantenga un homenaje 
estetico, ha sido denominado como uno de los peores jamas realizados. "lPuede 
reproducir una linea clasica legendaria de la linea y de la escena por escena y / 
todavia meter la pata? (La respuesta a esa pregunta es si.)" (Bunge, 2014). ~ 

Uno de los cambios mas notables que implement6 Van Sant dentro de la historia 
es la escena de Norman espiando a Marion. 

9 Un cambio repentino en los eventos; a menudo ironico. 
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Van Sant implement6 para la escena un sonido que simula el acto de la 
masturbaci6n. Este elemento genera incomodidad en el espectador, ofreciendo un 
aspecto a(m mas sombdo para el personaje de Bates. En Psyco (1960) se ofrece 
la situaci6n de una manera mas sutil, como si Hitchcock prefiriera la sorpresa que 
viene de aquella sutileza, donde se le deja al espectador la responsabilidad de 
inferir las represiones sexuales que sufre un personaje como Norman Bates. 
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Se exponen las represiones sexuales de Bates, lo cual es una aporte interesante, 
pero dado a que se utilizo esto los sucesos de la siguiente escena no son de 
ninguna sorpresa al ser tan explicito con el personaje. 

"En cuanto a la escena de la masturbacion coma Norman espia sabre Marion a 
traves de la mirilla entre el salon y la habitacion No. 1: lncluso si Hitchcock estaba 
insinuando voyerismo sexual en su version 1960, es mejor no para representar 
literalmente, ya que el jiggling de la cabeza de Norman y los efectos de sonido 
humedas fuera de la pantalla inspiran una risa en el momenta preciso en que uno 
nose desea." (Ebert, 1998). 

Estas son las opiniones de Van Sant sabre su propia obra, parte de una entrevista 
que le hacen a este: 

"Toda cambi6, porque Hitchcock tenia una forma inimitable de hacer cine. La 
forma en que se relaciona con sus personajes, y solo la forma en que aprendi6 a 
hacer peliculas en el primer lugar, es muy diferente a cualquier cosa que he 
hecho. Asi que la gestalt de mi proyecto era tan diferente que nos herida con una 
copia muy extraflo de aspecto" (Van Sant, 2003) 

Sin embargo hay que destacar que Van Sant aporta un homenaje a un autor de 
culto y al mismo genera del Thriller. Su busqueda, ademas del "shot for shot", 
busca complacer a un publico que probablemente no conocia a Hitchcock, 
utilizando coma herramientas un lenguaje mas abierto, la inclusion /olor y 
siendo explicito con las propuestas de las personajes. J 
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El remake abre paso a una nueva manera de contar una historia ya establecida. 
Cuando dos pelfculas toman coma base de inspiraci6n a una misma novela, 
aparecen nuevas maneras narrativas en los directores. 

Manhunter (Michael Mann), es la primera pelfcula basada en la saga de del autor 
Thomas Harris. 5 anos despues se estrena "El silencio de los inocentes", dirigida 
por Jonathan Demme, y se establece una franquicia donde el personaje de 
Hannibal Lecter sea el punto principal de venta. La tercera pelfcula de esta saga, 
"Red Dragon" es estrenada en 2002, y es considerada remake de Manhunter, por 
compartir una misma fuente literaria, la novela "Red Dragon". 
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n 

Miami Vice, Starsky and Hutch (dramas policiacos), son ejemplos del estilo visual 
de Mann. No se presentan movimientos concisos con la camara sino encuadres 
estacionarios. Los pianos que se elaboran bajo la direcci6n de Mann son 
caracteristicos por ofrecer fondos con colores profundos, opacos, y oscuros. 

"Su estilo de radar, caracterizado por la exageraci6n de los aspectos visuales y 
esteticos, la perfecci6n de pianos y encuadres y los (matizados) experimentos 
formales se diluyen en ocasiones en anodinas producciones." (Pulido, 2004) 

Estos encuadres de Heat 

Cabe destacar el uso de espacios suburbanos, en espacios reales. Segun Gavin 
Smith 10 Mann "forja un lenguaje hiperrealista, en donde la realidad e~ / 
reconstruida con una precision meticulosa aun dentro de una buena estilizaci6n di:/ 
ensueno". 

Las locaciones mas utilizadas son playas, oficinas y hogares con setting de 
predominio blanco, ambientes suburbanos, y espacios personales de los 
personajes. Ese buen desarrollo de la estilizaci6n de ensueno hace referencia a 
las partes en la pelicula donde nos adentramos en la psiquis del personaje Tooth 
Fairy, hacienda referencia al asesino y principal antagonista de la historia Francis 
Dollarhyde, interpretado por Tom Noonan. Toda esto se puede apreciar en las_// 
siguientes imagenes: / 

1° Fue actor, conocido por Ty Cobb (1994), Swingin 'en la Sala del pintor (1988) y Glitz (1988). Tambien fue 
conocido coma exdirector de distribuci6n para la 20th Century Fox. 
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Michael Mann utiliza a su favor el hecho de que cumple funci6n de guionista y 
director. Puede evidenciarse en la potencializaci6n de algunos personajes como 
por ejemplo el enfoque que este le da hacia el conflicto psicol6gico del personaje 
principal, apoyandose de la utilizaci6n de iluminaci6n, fotografia, y sonido, bajo la 
direcci6n de este. 

Otro ejemplo de esa funci6n de director-guionista es la decision de abrir con una 
escena tranquila en la playa, en vez de mostrar la confrontaci6n entre Lecter y 
Will. Es una manera efectiva de estructurar la historia dado a que al omitir esa 
escena, y escoger un setting tan tranquilo como una playa, acompanado por un 
sonido intradiegetico 11 de las olas del mar, hace enfasis en el estado mental 
debilitado del personaje principal, elaborando un efecto mas dramatico al ponerlo 
en la situaci6n de volver a un estado que pone inconforme al personaje. 

11 El sonido que existe dentro del universo de la pelf cu la. 
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Michael Mann profundiza en el conflicto familiar. Una escena que evidencia esto 
es en un supermercado cuando Will habla con su hijo de sus conflictos internos, y 
c6mo facilmente puede consumirlo y llevarlo a la locura. El personaje del hijo y esa 
escena en particular nos acerca al personaje, y genera empatia por parte del 
espectador. 

Uno de los elementos destacados es un disefio sonoro intradiegetico, reforzado en n 
los momentos de epifania del antagonista o protagonista, con pianos mas · 
cerrados, concentrados en sus rostros y sus expresiones, estableciendo ante el 
espectador sus estados emocionales. 

en !os gestos . 
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La variaci6n de settings es mas diversa, con un diserio de arte y fotografia mas 
oscuro. Uno de los lugares mas interesantes que implementa Ratner es donde 
vive Francis Dollarhyde (Toothfairy). En este caso se presenta como una 
introducci6n al personaje, elaborando varias sobreimpresiones y transiciones, con 
paneos y travellings por toda la locacion. Esta escena es de extrema importancia 
ya con recursos como la "voz en off''12 conocemos el pasado del personaje, sus 
traumas, y motivaciones. 

12 Voz que se escucha de fondo, sin que se vea al hablante. 
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Un elemento que afecta la estructura narrativa a diferencia de Manhunter es la 
inclusion de la confrontaci6n entre Graham y Lecter al inicio de la pelicula. Bret 
Ratner utiliza esto para que el espectador pueda empatizar con las acciones por 
parte de Lecter, donde este le indica la informaci6n personal de Graham a 
Dollarhyde, provocando la confrontaci6n final. Esto le da causalidad a toda la 
historia y le da prop6sito al protagonismo de Lecter. Esto tambien se ve en la 
novela original, en la cual Lecter es atrapado por Will y a causa de esto provoca 
un sentido vengativo por la parte de Lecter hacia Will. 

Otro elemento diferente, es el final falso utilizado en la historia, consistente en 
seguir contando mas alla de la confrontaci6n con Graham y Dollarhyde. Se puede 
inferir, analizando la escena final, que se quiere una resoluci6n distinta para 
personajes coma la esposa y su hijo, quienes sufren maltrato fisico y psicol6gico 
de Will, quien queda trastornado e intranquilo por lo sucedido. 
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cira 
Dolarhyde adquiere mucho mas presencia. En la primera version su aparici6n se 
hace hacia la mitad de la pelicula. Para Ratner, en cambio es importante conocer 
desde un principio su pasado y el origen de su comportamiento. 

Otro elemento que diferencia Red Dragon es la mas extensa presencia del 
personaje que sufre de ceguera (por Emily Watson). En Manhunter el desarrollo 
de la relaci6n entre Francis y Reba Mclane fue mucho mas "apurado"13

. 

13Se hace referenda a queen la transici6n real de tiempo dentro de la pelfcula nose ajust6 a un tiempo 
ciertamente realista. 
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La intensificacion de personajes es una de las ventajas al implementar un remake 
disfrazado. Da la libertad a los guionistas y al director la capacidad de utilizar a los 
personajes de distintas formas, produciendo diferentes efectos, un ejemplo de esto 
son los personajes de Francis Dollarhyde y Reba Mclane, y la presencia de su 
relacion. 

La relacion sirve de proposito en la pelicula, dado a que Reba es utilizada en este 
caso, (a comparacion de la otra version) coma una vision o perspectiva del lado 
humano de Francis. 

"La razon por la cual Dolarhyde se enamoro de Reba, es porque es ciega, es 
porque piensa de que esta no la esta juzgando, que no lo puede ver la fealdad que 
este siente que tiene" (2002, Ratner) 

En el caso de un remake disfrazado, cada autor tiene cierta libertad de 
implementar y desarrollar diferentes elementos de diferentes maneras. En el caso 
de Mann, este utiliza su estilo estetico para recrear un ambiente hiperrealista, el 
cual alterna con un ambiente surrealista, y asi profundizarse en la angustia interna 
de Will, y su conflicto familiar. Mientras tanto Ratner decide profundizar en el 
desarrollo de antagonistas, dandole mas enfasis en sus relaciones 
interpersonales, una variedad de locaciones mas amplias, y una estructura 
dramatica en la cual le da mayor causalidad a cada personaje en la historia, y una 
resolucion totalmente diferente a la que presento Mann en Manhunter. 
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Es interesante observar c6mo el remake, mas que un fen6meno que se ha 
repetido en las ultimas decadas del cine, puede ser tambien una alternativa 
creativa. 

Si bien, en el primer ejemplo revisado, el del Remake Directo, hay muchas 
menos posibilidades de creaci6n (dada la intenci6n de Van Sant en "calcar" los 
pianos de Hitchcock "shot for shot"), es importante resaltar que existieron en 
Psycho del 98 pequefias libertades coma la implementaci6n del color, 
comportamien os mas explicitos por parte de los personajes y pequefias 
variacio en el look de los props. Van Sant, a pesar de ser absolutamente 
criti o deja una huella y aporta un homenaje artistico hacia Hitchcock con la 
· tenci6n de socializar y compartir sus obras con un publico diferente. 

En el caso de un remake disfrazado, se ofrece mayor libertad, incluso se pueden 
ver cambios en el guion, potenciaci6n de actores y personajes, variaci6n e 
intens~ficaci6n de setting y del disefio de arte, hacienda de estos remakes -
rei e'rpretaciones narrativa ricas artisticamente, pero arriesgadas. Aun asi cada 

etro de celuloide en si se le puede considerar coma un aporte, dado a que nos 
brinda nuevas miradas de quienes estan detras de la camara. 

Las dos obras que caen bajo este tipo de remake se enfocan en aspectos 
completamente distintos, se presentan diferentes estructuras, con autores­
directores que ofrecen su propia intenci6n. Manhunter se enfoca mas hacia el 
conflicto familiar del personaje principal, relatando mucho menos de los 
antagonistas con el prop6sito de crear mayor incertidumbre y temor hacia estos y 
el conflicto psicol6gico que sufre William Graham. 

En Red Dragon, Bratner decide potencializar diferentes personajes de una manera 
distinta a lo que hacia Mann en Manhunter, por ejemplo la utilizaci6n del personaje 
de Reba Mclane y su relaci6n intima con Dollarhyde para mostrar el lado humane 
del asesino. A pesar de que en los remakes se utilice la misma historia, los 
mismos personajes, mundo, etc., los resultados siempre se encuentran en 
constante cambio dado a las diferentes formas de contar una historia, y la 

7ci6n que tienen los Merentes autores en el cine. 
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